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PRZED OGLOSZENIEM WYNIK(')W | ETAPU KONKURSU WIENIAWSKIEGO, ci, ktorzy przyszli, staneli
do wspdlnego zdjecia. Maxim Vengerov, przewodniczacy jury, powiedziat do nich: — Moi Drodzy, jesteSmy
zaszczyceni, ze mozemy by¢ razem. Bardzo nie lubie stowa ,,oceniac”, poniewaz sam wielokrotnie bytem
oceniany. Moge sobie tylko wyobrazi¢, jak sie czujecie - Ci, ktorzy przeszli dalej i Ci, ktérym sie to nie udato.
Czasami jest dobrze przegrac bitwe, zeby wygra¢ wojne. Chciatbym serdecznie podziekowaé Panstwu za te
wszystkie chwile wzruszen, ktére daliscie nam swojg muzyka, ktére daliscie nam swoim sercem.

Z niecierpliwo$cig oczekujemy kolejnych dni konkursu. Str. 2
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FELIETON NA DZIS

Mtodzijurorzy
O d Il etapu — obok oficjalnego sktadu

jury — gre uczestnikow oceniac be-

dzie Jury Mtodych. Pomyst powota-
nia takiego gremium zostat
,zaimportowany” przez dyrektora
Andrzeja Wituskiego z Migdzynarodowe-
go Konkursu Skrzypcowego w Sion, ktory
jest firmowany przez Shlomo Mintza.
Dziewigcioosobowy sktad naszego mto-
dziezowego jury tworzg — wytonieni
przez dyrektoréw — uczniowie poznari-
skich szk6t muzycznych (Szkota I stopnia
im. T. Szeligowskiego, Szkota II stopnia
im. F. Chopina, Szkota II stopnia
im. H. Wieniawskiego, zwana Szkotq
Talentéw) oraz reprezentantki Pro Sinfo-
niki (V LO im. K. Potockiej, X LO
im. Przemysta II). Wiekszo$¢ z nich to
adepci skrzypiec; jest takze fagocista
oraz pianistki.
Juroréw dzieli znaczna réznica wieku,
a to przeciez w tym okresie Zycia cate
lata Swietlne! Obok dwunastolatek
z klasy VI, w gronie oceniajgcym
znajdujg sie przygotowujgcy sie do
matury dziewigtnastolatkowie. Owa roz-
nica moze by¢ zarowno walorem, jak tez
niedogodnoscig przy formutowaniu wer-
dyktu, a trzeba podkresli¢, iz — ufundo-
wana przez Volkswagen Poznari Sp. z 0.0.
—nagroda nie jest mata, wiec tym bar-
dziej na Jury Mtodych cigZy duza odpo-
wiedzialnosé. Walorem bedzie, jak
przypuszczam, konfrontacja opinii
niezbyt jeszcze ostuchanych z repertu-
arem wiolinistycznym mtodszych juro-
row z bardziej doswiadczonymi
W tej materii jurorami starszymi.
Niedogodnosci to prawdopodobnie
odmienne kryteria oceny uczestnikow:
z jednej strony koncentrowanie sie
,matych” sedzidow przede wszystkim
na wrazeniu ogélnym, jakie wywotuje
grajqgcy i — z drugiej strony — dokonywa-
na przez bardziej dorostych juroréw
analiza interpretacji prezentowanych
UtWOrow.
Mam zaszczyt i przyjemno$c sprawowac
opieke merytoryczng nad pracq Jury
Mtodych, kierowaé dyskusjg, stuzy¢ po-
mocq W rozstrzyganiu sporow, w podje-
ciu ostatecznej decyzji odnosnie
przyznania nagrody i w sformutowaniu
uzasadnienia wyboru laureata. Mam tez
nadzieje, Ze udziat w Jury Mtodych be-
dzie dla tych dziewieciorga wybranych
wartosciowym, ksztatcgcym i niezpo-
mnianym przezyciem artystycznym.

Teresa Dorozata-Brodniewicz
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W kolejnosci zagraja: Arata Yumi (Japonia), Celina Kotz (Polska), Hannah Ji (USA), Aysen Ulucan
(Turcja), Maria Wioszczowska (Polska), Soyoung Yoon (Korea Potudniowa), Aylen Pritchin (Rosja),
Matgorzata Wasiucionek (Polska), Stefan Tarara (Niemcy), Joanna Kreft (Polska), Stanislav Pronin
(Kanada), Miki Kobayashi (Japonia), Maciej Strzelecki (Polska), Ji-Yoon Lee (Korea Potudniowa),
Marianna Vasilyeva (Rosja), Maciej Burdzy (Polska), Oganes Girunyan (Rosja), Mateusz Smél (Polska),
Fédor Roudine (Francja), Emma Steele (USA), Ekaterina Valiulina (Rosja), Erzhan Kulibaev
(Kazachstan), Aleksandra Kuls (Polska), Leticia Moreno (Hiszpania), Omarli Kamran (Azerbejdzan).
Na zdjeciu brakuje 5 uczestnikow Il etapu, ktérzy oczekiwali na ogloszenie wynikow w hotelu.

PO OGLOSZENIU WYNIKOW:

OBYLO SIE BEZ LEZ, NIE ZABRAKLO JEDNAK
OKRZYKOW RADOSCL. DLA JEDNYCH BYL TO
POZEGNALNY WIECZOR, DLA INNYCH NOWY
ETAP W KONKURSOWYM ZYCIU. REPORTERZY
»GLOSU NA WIENIAWSKIEGO” POPROSILI

0 GORACE WYPOWIEDZI KILKORO UCZESTNIKOW
Il ETAPU KONKURSU WIENIAWSKIEGO.

(L] MATEUSZ SMOL

- Ledwo co opadty emocje, bo bytem bardzo
zestresowany. Z nadziejami na lepsza gre

i powodzenie. A co bedzie dalej, zobaczymy.
(L] CELINA KOTZ

- Czuije sie wspaniale, zrobie wszystko, aby
zagrac jak najlepiej w Il etapie. Lubie gra¢

z towarzyszeniem fortepianu, bo to wyjatkowa
sytuacja. Sonata jest utworem kameralnym,

a fortepian jest réwnorzednym partnerem.
Wsp6lne muzykowanie kocham.

(L] STEFAN TARARA

- Chce zagra¢ dobrze. My$le juz o wystepie,
cho¢ gram w sobote rano. Kazde z tych trzech
dziet ma catkowicie inny charakter i w grze
trzeba zwréci¢ uwage wiasnie na te
odmiennosci. Uwielbiam je tak samo i s3

jednymi z moich ukochanych. | ciesze sie, ze
bede mdgt je zagrac tutaj, bo akustyka auli w
Poznaniu jest fenomenalna.

(L] MACIEJ BURDZY

- Dostanie sie do Il etapu to dla mnie wielki
sukces. W takim towarzystwie? Tak samo jak

w | etapie licze na piekne granie. Mysle, ze
bedzie wiecej przyjemnosci z grania, bo mozna
sie wzajemnie inspirowac. Poza tym, w drugim
etapie s3 jak dla mnie ciekawsze utwory.

(L] EMMA STEELE

- Tak naprawde czuije sie bardziej pewnie

z utworami w |l etapie. Obecno$¢ pianisty
pomaga - to, ze jest kto$ z toba, czasem takze
przeciw tobie. SzczegbInie mysle o zagraniu

[l Sonaty Bartdka. To dla mnie wazny utwor.

(L] LETICIA MORENO

— Jestem przede wszystkim ciekawa, co Brahms,
Wieniawski i Szymanowski zrobig z publicznoscia.
Janie zrobie nic wiecej niz oni. Jestem tez bardzo
ciekawa wspotpracy z pianistka. Oczywiscie, jestem
szczesliwa, ale tez zmeczona, bo gratam

w ostatniej grupie i musze ztapa¢ oddech. Dzi$ bede
troche odpoczywacé, troche éwiczyé. | tak w kotko.
Az do wystepu w niedziele. Notowali: SDR, TC

,GEOS NAWIENIAWSKIEGOQ". Gazeta Konkursowa wydawana we wspétpracy z Gtosem Wielkopolskim.

Zespo6t redakeyjny: Tomasz Cyz (red. naczelny), Stefan Drajewski (z-ca red. naczelnego), Jolanta Brozda-Wisniewska, Adam Banaszak,
Marek Zaradniak, Andrzej Chylewski, Renata Borusiriska Sktad i tamanie: Dorota Kaliriska-t uczak, druk: Hemigraf.

Wydawca: Towarzystwo Muzyczne im. Henryka Wieniawskiego w Poznaniu, Polskapresse Sp. z 0.0. 0ddziat Prasa Poznanska




GLOS NA WIENIAWSKIEGO

Nr 6 Piatek 14 pazdziernika 2011

/nalaztem |uz
nowych Wieniawskich!

/ Koichiro Haradg
o trudnosciach drugiego etapu
rozmawia Adam Banaszak

Dlaczego skrzypce?

Dorastatem z tym instrumentem, zaczalem
gra¢ majgc 5 lat, naktoniony do tego przez
matke. Skrzypce sg po prostu moim zyciem.
Nie moge sobie wyobrazi¢ bez nich §wiata.

Ale nawet Pan moze czasem by¢ skrzypca-
mi zmeczony...

Zdecydowanie tak. Styszeli$my w pierwszym
etapie tak wiele wykonan bachowskiej Cha-
conne! To wspaniate dzieto, ale styszeliSmy je
kilkanascie razy. Nawet wielka muzyka moze
W pewnym momencie zmeczy¢.

Przeciez zawsze mozna odnalez¢ co$ nowe-
go nawet w utworze dobrze nam znanym!
To jest wiasnie dobry i ciekawy aspekt mie-
dzynarodowych konkurséw muzycznych

na catym $wiecie. Uczestnicy sa bardzo rézni
— wielokrotnie odnajduje w ich grze nowe
rzeczy, ktore mi si¢ podobajg, czasem tez ta-
kie, ktore mi sie nie podobajg. Odkrywanie
tych réznic jest dla mnie zawsze fascynujace.

Co jest najwazniejsze w Il etapie Konkursu
Wieniawskiego?

W I etapie sprawdzalismy technike oraz to,
czy uczestnicy po prostu potrafig graé. Zaj-
mowali$my sie takze dZzwiekiem, jego jako-
$cia, w przypadku utworéw Bacha zas$
umiejetnoscia stylowego wykonania. Przede
wszystkim jednak interesowato nas, jak
uczestnik radzi sobie z instrumentem.

W II etapie za$ wszystko to, o czym méwitem

powinno by¢ pogtebione, zwiekszone i posze-
i jednej godziny. Sprawdzacie Panstwo row-
i niez wytrzymato$é skrzypka?

Réwniez wytrzymatos¢ juror6w! Powaznie
... wspétprace z pianista, ktora przysporzyé :
{ W I etapie jest bardzo duzo czynnikéw, ktore
powinni$my oceni¢ — nie tylko rozumienie

¢ muzyki, komunikacje z pianista, sprawy tech-
niczne... I etap jest prostszy do oceny.

rzone o zachwycajaca muzykalnosé, wy-
obraZnie, rozumienie muzyki...

moze szczegdlnych trudnosci.

Kandydaci wielokrotnie beda grali z pianista,
ktérego wezesniej nie znali. Maja jedna prébe,
po ktérej musza zagra¢ nieprosta sonate. To
jest kwestia umiejetnosci natychmiastowej
komunikacji —jako juror z pewno$cia bede
szczeg6lnie brat to pod uwage. Il etap jest
chyba trudniejszy niz pierwszy, mozna si¢ tez
tu szczegblnie wykaza¢ muzycznymi pomy-
stami, nie tylko technika.

Jednak niektore sonaty Il etapu to utwory

glos dla jurora ( 3

Koichiro Harada: Il etap jest trudniejszy niz pierwszy, mozna sie tu wykaza¢ muzycznymi pomystami

na fortepian i skrzypce - piani$ci maja

¢ w nich wiecej do zagrania niz skrzypkowie.
Wtiasnie na tym polega wyzwanie kameralne-
i go muzykowania! Trzeba umie¢ komuniko-

i wac sie ze swoim muzycznym partnerem, ale
to wcigz rowniez granie solo. Sonaty z II eta-

i puto oczywiscie kameralistyka, inna jednak

¢ niz gra w kwartecie smyczkowym lub trio for-
tepianowym. Sadze, ze w tych utworach

i skrzypek jest blizej gry solowe;j.

Program Il etapu jest dtugi, czesto to okoto

mowiac, to spore wyzwanie takze dla nas.

i W gre moze tez wchodzié¢ zmeczenie juro-

L row?

i Nie sadze. Jesli ktos jest dobry, to zawsze be-
i dzie sie podobat — nawet jako ostatni uczest-
nik danego dnia.

Czy jest dla Pana wazne zachowanie sce-

i niczne uczestnika? Mysle o tym, jak skrzy-

i pek wchodzi na scene, klania sie, nawiazuje
: kontakt z widownia...

i Te sprawy sg wazne podczas normalnego

i koncertu. Nie dbam jednak o to podczas kon-
kursu. Moge zamkna¢ oczy i wytacznie stu-

i cha¢. Nie jest wazne, czy ktos sie usmiecha,

i czy stoi na scenie jak pomnik.

Czy dzis wiolinistyka stoi na wyzszym po-

i ziomie niz w czasach Wieniawskiego?
Mozemy grac szybciej i gtosniej, ale nie wiem,
i czy to znaczy lepiej. Jest tez duzo wiecej

¢ skrzypkow, rowniez z Azji. Pamietajmy, ze

w tamtych czasach w Azji nie byto skrzypkow
i —dzi$ nie sposob wyobrazic sobie bez nich

i zadnego konkursu. W Japonii zaimportowali-
: $my muzyke Zachodu okoto 150 lat temu.

i Swiat si¢ zmienia i globalizuje. Potowa

i smyczkéw Filharmonii Nowojorskiej to mu-
zycy z Azji. Nie wiem czy to dobrze, czy Zle —
i dzi$ trudno méwic o szkotach narodowych,
na catym $wiecie gra si¢ w podobny sposéb.

Znajdziemy na tym konkursie nowego Wie-

i niawskiego?

Z cala pewnoscia. Ja juz znalaztem dwoch lub
i trzech! (Smiech)

FOT.PAWEL MIECZNIK



4  z dwunastego rzedu

Emocje grajg do konca

chwili, gdy teksty zawarte w czwartko-
wym wydaniu ,,GEOS-una Wieniawskie-
g0” ujrza $wiatto dzienne, znane juz beda
nazwiska tych szczesliwcow, ktorych coraz licz-
niejsi melomani przybywajacy do Auli UAM zo-
bacza i uslysza przynajmniej raz jeszcze. Nie
zmieni to przeciez wrazen, ktore pozostawili mto-
dzi skrzypkowie w niej wystepujacy w sesji przed-
potudniowej w zimna, ale rozstoneczniona Srode.
Prezentujacg swe umiejetnosci piatke wiolini-
stow mozna swobodnie okresli¢ mianem ,ich
czworoionajedna”. Ta jedna byta Polka Aleksan-
dra Kuls, od niedawna studentka prof. Kai Dan-
czowskiej, pamietnej laureatki III nagrody
na V Miedzynarodowym Konkursie Skrzypco-
wym im. Henryka Wieniawskiego w Poznaniu
W 1967 roku. Natomiast owg czworke stanowili
trzej skrzypkowie i jedna skrzypaczka, wszyscy
z Rosji i Kazachstanu. O takim wtas$nie uktadzie
zdecydowato ,nowe” losowanie, ktdre nie jak
w poprzednich konkursach wybierato litere, kt6-
ra determinowata dalsze wystepy juz w porzadku
alfabetycznym, lecz losowato kazdego wykonaw-
ce indywidualnie.
20-letnia Polka pozostawita swa gra zupelnie
dobre wrazenie. Peino bylo w niej zycia, energii,
tak pozadanego zaru, przeciwnego do$¢ czestej
poprawnej wszak, ale jednak obojetnosci, obiek-
tywizmowi. Duzo w jej grze byto takze tadnego
brzmienia, ze wskazaniem na Chaconne z II Par-
tity d-moll Johanna Sebastiana Bacha. W stosun-
kowo najwyzszym stopniu zjawiska te wystapity
W porywajacej interpretacji I czesci Sonaty
na skrzypce solo Beli Bartoka. By¢ moze tu wta-
snie korzystnie zadziatat dos¢ jednolity, jasny

Erzhan Kulibaev
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Rosyjski poranek

catym przekonaniem mozna stwierdzic,
Z ze I etap konkursowych potyczek przebie-

gat pod znakiem Rosjan. To przede wszyst-
kim oni prezentowali wyréwnany, wysoki
poziom wykonawstwa, potwierdzajac — mimo
glosow negujacych —istnienie narodowej szkoty
rosyjskiej. W czwartek przed potudniem grato
CZWOro reprezentantow tej wasnie szkoty, wy-
ksztatconych w rosyjskich szkotach muzycznych
lub studiujacych poza krajem, lecz pod opieka
rosyjskich pedagogow.

Jak rozna moze by¢ mowa muzyki pokazat Erz-
han Kulibaev z Kazachstanu. W bachowskich
BWYV 1003 opowiadat frapujaca historie, bawit sie
w Kaprysie nr 23 Paganiniego, tworzy! poezje w La
Cadenzy Wieniawskiego, wreszcie w Sonacie-Bal-
ladzie Ysaye’a malowat dzwiekami zajmujacy ob-
raz. Zupehie inng 0sobowos¢ artystyczna objawit
Nikolay Grabovskiy, ktory sprawiat wrazenie, jak
gdyby obawiat sie ujawnic szersza palete swoich
emocji w subtelnym Bachu (BWV 1001), mato
energicznym Kaprysie nr 21 Paganiniego i wytacz-
nie lirycznej Sonacie-Balladzie Ysaje’a.

To dzieto, zagrane z pomystem i rysem indy-
widualnym, byto najmocniejszym atutem reci-
talu Liyi Yakupovej. Niestety, w pozostatych
utworach zbyt liczne fatszywe nuty przeszkodzi-
ty w wysokiej ocenie jej gry. Bez wiekszego wra-
Zenia przeszta prezentacja muzyki przez jednego
z najstarszych uczestnikéw konkursu, 31-letnie-
go Alexandra Budnikova. Jego pozbawione Zaru
i polotu wykonania kolejnych pozycji repertu-
arowych okreslitabym jako mato satysfakcjonu-
jaca, pracowicie odrabiana lekcje.

W tradycje rosyjskiej metody ksztatcenia wio-
linistéw mozna wigczy¢ —w moim przekonaniu
— Aleksandre Kuls, studiujacg u Kai Danczow-
skiej, przeciez niegdys uczennicy Dawida Ojstra-
cha. Caty wystep Polki bardzo si¢ publiczno$ci
podobat. Mnie urzekta naturalnosé jej gry i swo-
boda w kreowaniu bachowskiej Chaconny, kt6-
ra — urozmaicona w ptaszczyznie dynamicznej
i ekspresywnej — byla zajmujaca i oryginalna.

Teresa
Dorozata-Brodniewicz

Aleksandra Kuls




GLOS NA WIENIAWSKIEGO

Nr 6 Piatek 14 pazdziernika 2011

w barwie dzwigk, stosowany przez Kuls, w innych
prezentacjach wystepujacy w nadmiernym stop-
niu, sugerujacy ,,szarg” monotonie. W kazdym ra-
zie jej wszystkich produkeji stuchato sie bez
zniechecenia, bez oddalenia w blizej nieokreslo-
N3 nierzeczywistosc.

Zdecydowanie najwiecej zastuzonych braw w to
srodowe przedpotudnie zebrat 25-letni student ju-
rora konkursu, prof. Zakhara Brona — Erzhan Ku-
libaev z Kazachstanu. Jako$¢ przedstawionych
Pprzez niego interpretacji w mojej ocenie sytuuje go
—na obecng chwile konkursu —w $cistej jego czo-
t6wce. Juz pierwsze takty Grave z I Sonaty Bacha
zapowiedziaty szlachetnos¢ narracji, madro$cé pla-
néw fabularnych, dynamicznych i agogicznych.
A w kolejnych prezentacjach tytutowe emocje ro-
sty i potwierdzity dojrzatos¢ ich sprawcy. Wspa-
niatym apogeum byta pelna ekspresji, ale
i glebokiej kontroli interpretacja IIl Sonaty d-moll
Ysajje’a. Nasycenie wewnetrznego Zaru niemal pa-
lito, ale i nasuwato my$l - niech tak bedzie, chwilo
trwaj. Duze brawa!

Wystep Alexandra Budnikova nasunat jedng
wazna refleksje. Najstarszy, bo 31-letni uczestnik
konkursu, sprawiat wrazenie tego, kto nie potra-
fi znalez¢ pomystu na tworzong przez siebie
sztuke. Albo miat na to za duzo czasu. Czasu, kto-
ry juz przeminat. I — co zaskakujace, ale i nie no-
we —nie pomogt mu takze wspanialy instrument
pochodzacy z 1720 roku, trzeci w konkursie zbu-
dowany w pracowni Antonia Stradivariego!

Koriczaca te sesje przestuchan Liya Yakupova
bardzo tadnie rozpoczeta Adagio i Fuge z I Sona-
ty g-moll Bacha. Ale niespodziewana pomytka
tak wytracita ja z rytmu, ze odnalazta sie dopiero
w skadinad bardzo ciekawej interpretacji III So-
naty d-moll Ysaje’a.

Andrzej Chylewski
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Dwa akcenty

Leticia Moreno

niewiadome s3 juzjasne. Ale trzeba dopet-
ni¢ nie tylko formalnosci.

Ostatni kwartet wykonawcéw miat dwa ak-
centy — pierwszy i ostatni. Cho¢... Miato zacza¢
sie od trzesienia ziemi, a skoriczyto... letnig bu-
rza. Leticia Moreno (Hiszpania) —na skrzypcach
Nicola Gagliano z 1762 —miata porwac nasze ser-
ca, umysty i wyobraznie. Jej wykonanie Chacon-
ne z II Partity na skrzypce solo d-moll BWV 1004
byto autorskie, bardzo indywidualne, przezyte
i konsekwentne. Nieco zaskakujace, jakby Hisz-
panka upatrywata sity swej interpretacji w gra-
niu pod wlos, nieco na przekdr dzietu, ale...
Potem byto bardzo podobnie.

Tylko ze kazdy z wykonywanych bardzo
po swojemu utwordw stawat sie manieryczny.
Na przyktad pomystem na Kaprys op. 10 nr 7 (La
Cadenza) Wieniawskiego byto wolne, a nawet bar-
dzo wolne tempo. Kaprys op. 1 nr 24 Paganiniego
Moreno grata lekkim smyczkiem, nacinajac nuty.
Wreszcie szarpana VI Sonata na skrzypce solo E-
-dur op. 27 Ysaje’a. Powiem tak: Hiszpanka jest
zbyt piekna, by momentami gra¢ tak obok, niecie-
kawie. Ale chciatbym ustysze(, jak gra Mozarta.

Po niej wystapita Anastasia Karizna (Biatorus).
Bach (Adagio i Fuga z I Sonaty na skrzypce solo

Kiedy czytaja Pafistwo te stowa, pierwsze

z dwunastego rzedu { 5
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g-moll BWV 1001) byt prowadzony zgrabnie,
cho¢ chwilami zbyt czerstwo. Oba Kaprysy (op. 1
nr 11 Paganiniego oraz op. 10 nr 5 (Alla Saltarel-
la) Wieniawskiego byty cierpkie, ciezkie, bez sty-
lu. Jakby byly nuty, a nie bytlo muzyki. Dalej
jedyna Polka w tym gronie, na dodatek pozna-
nianka (uczennica prof. Jadwigi Kaliszewskiej) —
Aleksandra Rytwiniska. To niewatpliwie osoba
muzykalna, grajaca eterycznie, przykuwajaca
uwage. Chwilami stres brat gore. Inie chodzi tyl-
ko o nieczystosci. Tylko jesli nerwy muzyka
udzielajg si¢ nam, trudno o smakowanie muzy-
ki. Ale Rytwinska ma dopiero 21 lat...

A co ma powiedzie¢ 17-letni Omarli Kamran
(Azerbejdzan) — najmtodszy w catej stawce? To,
€O Na pewno mozna o nim powiedziec, to ze stu-
cha sie go z ogromna uwaga. Wptywa na to tak-
ze jego postawa — skupiona, wrecz bojowa
(ciekawie byto patrzec, jak przygotowuje sie
do gry, uktada skrzypce przy szyi, przy brodzie).
Ale napigcie rodzace sie na granicy jego wieko-
wej niedojrzatosci (przy bardzo dobrej technice)
i gigantycznej, kilkusetletniej formy (jak w przy-
padku Bacha) byto wciagajace. Ciesze sie, ze juro-
rzy chcg go postuchac dalej.

Tomasz Cyz
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Otworzyc sie
na drugiego
cztowieka

/ Katarzyna Wieczorek,
konkursowa pianistka,

0 muzycznym oddechu

I otym, w czym muzyka jest
podobna do tworzenia
szczeSliwego zwigzku
rozmawia Adam Banaszak

Wiekszos¢ sonat Il etapu to utwory wybitnie
popisowe dla pianistow. Nie czujesz czasem,
ze to Tobie akompaniuja skrzypkowie?

To wiasnie sztuka akompaniamentu nie jest
prosta! Skrzypek moze tu pokazac, ze rozumie
cate dzieto, a nie tylko swoja partie. W solo-
wym etapie uczestnik jest skupiony wytacznie
na sobie. Z fortepianem musi postuchac
wszystkiego, co dzieje sie wokot i stwarzac ko-

lory z partnerem — to z pewnoscig nie jest latwe :

dla skrzypka. Jezeli kto$ nie ma pojecia np.
0 harmonii danego momentu, nie wie tez jaka
dac barwe, jak wejs¢, jak przeja¢ tempo.

Mozna po jednej zaledwie probie zagra¢ na-
prawde dobrze ciezka sonate - tak, zeby
mozna wydac z tego plyte?

Jest bardzo duza szansa, w rzeczywistosci zda-
rza sie to jednak rzadko. Ludzie sa rézni —to
tak, jak czasem kogos spotykasz i od razu czu-
jesz, ze mozesz rozmawiac dostownie o wszyst-
kim. Sa tez ludzie, z ktérymi mozemy sobie
wytacznie opowiadac o tym, co bedziemy robi¢
za pie¢ minut. Tak samo w muzyce. Jezeli zaist-
nieje chemia, jezeli ktos potrafi bawic sie mu-
zyka, traktowac jg jako tu i teraz (jak

w buddyzmie), wykonanie jest dobre. Wazne
jest nie tylko to, co mowit profesor na lekgji, ale
réwniez umiejetnos¢ zrozumienia drugiego
wykonawcy.

Ale jezeli skrzypek zwyczajnie nie polubi pia-

w spore tarapaty...

To pianista musi tapac kontakt! Dobry akom-
paniator jest nie tylko dobrym muzykiem, pia-
nista. Jest rtowniez mediatorem, psychologiem,
ktory potrafi poczuc drugg osobe. Dlatego cza-
sem wydaje sie, ze zadanie profesora danego
skrzypka jest prostsze niz zadanie pianisty.
Oczywiscie profesor wie wiecej o tym jak za-
grac na instrumencie, jak wydoby¢ dZwiek. Jed-
nak profesor przychodzi, robi lekcje i idzie

do domu. A pianista ¢wiczy ze skrzypkiem

i czesto na dodatek wystuchuje opinii o profe-

i sorze ($miech). Robi za mame, za przyjaciela,

¢ zamuzyka — musi polepszy¢ zty humor, wy-
réwnywac nastréj i energie. Dobre zagranie

i utworu wiasciwie bez proby mozliwe jest tylko
¢ wtedy, gdy solista jest w stanie o sobie zapo- :
mnie¢ i my$leé tylko o muzyce, a nie o sobie. To :
© tak samo, jak z tworzeniem z kim$ szczesliwego
i zwigzku — tylko wtedy, kiedy zapomni si¢ 0 so-
bie! Nie powinno by¢ waznym osiaganie tylko

i tego, co ja chce. Czasem trzeba takiego samo-

¢ lubnego skrzypka po prostu goni¢ i staraé sie
nie zgubid.

¢ Kameralistyka jest wiec sztuka muzycznego
 altruizmu?

i Dopiero wtedy cztowiek zaczyna doceniaé swoj
i zawod. Kto daje z siebie duzo, duzo tez dostaje
z powrotem — tak jak w zyciu. Muzyka jest jezy-
i kiem —jak jezyk polski, angielski, czy mowa

i ciata...

nisty, z ktérym gra na konkursie, moze wpas¢

i ... Harnoncourt méwit, ze muzyka jest mowa

¢ dzwiekow...

ktéra trzeba zrozumie¢! Tak samo jak wtedy,

i gdy mowi sie co$ z ekspresja. Jest sie tez troche
{ jak aktor na teatralnej scenie, tyle ze bez stow,
tylko za pomocg dzwiekow.

. Po zaledwie jednej prébie z konkursowym
skrzypkiem jestes$ w stanie zapamietaé deta-
i le interpretacji?

¢ To jest pamie¢ sytuacyjna — nawet jeli nie

Katarzyna Wieczorek: Gram dla ludzi, liczy sie dla mnie jako$¢ muzyki, ktora wykonujemy na scenie
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: wiem, co dany solista zrobi w konkretnym tak-
cie, jestem w stanie wyczuc jego sposéb inter-

i pretacji, temperament, muzyczny charakter.

i Nawet trema nie zmieni zasadniczo charakteru
© danej osoby.

Z perspektywy pianisty towarzyszenie
skrzypkom rdzni sie czyms od akompaniowa-

: nia $piewakom?

¢ To jest kwestia rozumienia si¢ w nieco inny
sposob. Gdy gram ze $piewakiem — oddycham

¢ znim wspdlnie w naturalny sposéb. Jezeli

i skrzypek oddycha w muzyce, jest to wielka po-
moc. Skrzypkowie do oddychania uzywaja

i smyczka. Wszystkie instrumenty, oprocz forte-
¢ pianu i perkusji, moga oddycha¢. Frazy uktada-
ja sie wtedy w naturalny sposéb. Na fortepianie
i mozna gra¢ bez oddechu — wtedy fortepian sta-
‘e sie perkusyjnym monstrum. Gdy pianista nie
oddycha, to w pauzach nie ma muzyki.

¢ Wychodzac na scene z uczestnikiem konkur-
© su czujesz cigzar odpowiedzialnosci?

i Nigdy nie mysle o tym w ten sposob. Nie mysle
i o konkursie w kategoriach rywalizacji — nie lu-
bie nawet samej idei konkurséw, polegajacej

i na ocenie tego, kto jest lepszym muzykiem, kto
¢ potrafi gra¢ lepiej. Gram dla ludzi, liczy sie dla
mnie jako$¢ muzyki, ktéra wykonujemy na sce-
i nie. Nie ma sensu starac sie dosta¢ punkt wie-

¢ cejniz ten, kto grat przed nami. Po prostu gram
koncert — staram si¢ poruszy¢ ludzi, a to jest

i sensem muzyki.

FOT.RR STUDIO
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Miedzy probami a wystepami

Czy uczestnictwo w konkursie pozostawia czas na inne zajecia lub nawet rozrywki?
Z kilku rozmoéw z mtodymi skrzypkami wynika, ze... raczej nie bardzo.

etapie juz przymierzata si¢ do ¢wiczenia

przed drugim. Nie my$lata o odpoczywa-
niu, zamierzata jedynie wybra¢ si¢ do hotelowej
sauny razem z Miki Kobayashi, by si¢ zregenero-
waé. Izumi nie znalazta zbyt wiele czasu
na zwiedzanie Poznania, jednak to, co zobaczy-
ta, bardzo jej sie podobato. Zwtaszcza zachwyci-
ta ja Aula UAM. Hotel przypadt jej do gustu,
przede wszystkim dlatego, ze mozna ¢wiczy¢
w pokoju i nikomu wokot to nie przeszkadza. Za-
raz obok niej mieszka Stefan Tarara, z ktérym Ja-
ponka sie zaprzyjaznita. Opowiadata o tym, ze
biega on co dzieni rano.

Tarara jednak ze Smiechem zaprzecza jej ze-
znaniom przyznajac, ze w zasadzie powinien
uprawiac jogging, jednak tego nie robi. Niemiec
w czasie wolnym, ktdrego tez ma niewiele, gtow-
nie czyta ksigzki. W Poznaniu zadziwit go Stary
Browar, ktdry poczatkowo z zewnatrz wydat mu
sie podobny do stadionu.

Tarara réwniez chwalit hotel, szczeg6lnie
za $niadania. Bardzo odpowiada mu atmosfera
konkursu, co zresztg oczywiste, bo wrdcit do Po-
znania po pieciu latach. Xiaochen Song mile za-
skoczyta w naszym miescie pogoda, sadzita ze
bedzie zbyt ciepto, a ona dobrze czuje sig, kiedy
jest wilgotno. Cho¢ jej instrument gorzej znosi
takie warunki. Chinka, gdy chce oderwa¢ sie
od ¢wiczen, oglada filmy i czyta ksigzki.

Podobnie odpoczywa Maciej Burdzy, ktéry
stara sie takze w miare mozliwo$ci pochodzi¢
troche po miescie. Podoba mu si¢ Stary Rynek,

| isa Izumi po swoim wystepie w pierwszym
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leni w miescie. Jego uznanie wzbudzita tez Aula
i Akademia Muzyczna, z porzadnymi fortepia-
nami w salach przeznaczonych na préby, co, jak
zaznaczyt, nie jest wcale norma.

Wieczorami Burdzy spotyka sie na kolacje ze

ryka Chopina, poszukujac wartych odwiedze-
nia restauracji. Skrzypek chwalit ,porzadne”
obiady serwowane uczestnikom w Collegium
Historicum.

z odnowionymi kamienicami oraz duzailo$¢ zie-  znajomymi z Uniwersytetu Muzycznego Fryde- Piotr Tkacz
SPONSOR WRAZ 25 SWOLM MECENASEM: |  ORGANIZATORZY: | KONKURSU: | 1o o AN OWANTE | Spo kst
NAGRODY PUBLICZNOSCI:

SGB

SPONSOR
NAGRODY JURY MEODYCH:

Samochody
Uzytkowe

M. HNRYKAa

WIENIAWSKIEGO

W FOZNANIU

allegro

WSPOLORGANIZACIA
I WSPOLFINANSOWANIE:

(Ol

[T[VIP]
KULTURA

instytut muzyki | tafica

T

PATRONI MEDIALNI:

POLSEA i

i B @ LE.
& gt i
I O E B »D RICOH

51 filharmonia
il poznanska

Ministerstwo
Kultury

i Dziedzictwa
Narodowegos

"Enea

@ SPONSORZY:
C
WIELKOPOLSKA
At st s
poz -2 Pognan Mgcnyraradows
nan infernatcnal Targs
. Fsr Paznadskia

WSPOEPRACA:

iKlose

Komputronik ]

22200222272220222722277



8  nie-obiektyw-nie

Po kazdym wystepie na skrzypkdw w garderobie czekaty reporterki Programu Il Polskiego Radia. Na gor
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Miedzy probami a wystepami

Hannah Ji

To pierwszy miedzynarodowy konkurs,
w ktérym biore udziat, wiec bardzo si¢ denerwo-
watam, zwtaszcza na poczatku. Probowatam sie
rozluzni¢. O konkursie dowiedziatam sie
od przyjaciot. No a Maxim Vengerov jest jednym
z moich bohateréw i ikon, uwielbiam jego nagra-
nia—mam wszystkie! Gdy uswiadomitam sobie,
ze to on bedzie jednym z juroréw, postanowitam
sprobowac. Chciatam tez poznac innych, wspa-
niatych muzykow z catego $wiata. Na przygoto-
wanie wcale nie byto tak duzo czasu.

Utwory Wieniawskiego znatam zanim zdecy-
dowatam sie wzia¢ udziat w konkursie. Gratam
Fantazje Faustowska — ktdra, by¢ moze:), wyko-
nam w II etapie — poloneza i inne, niewielkie
utwory. A gra sie je bardzo przyjemnie — sg wir-
tuozowskie i bardzo melodyjne zarazem.

Miki Kobayashi

Wystepy przed publiczno$cig zawsze sg dla
mnie bardzo ekscytujace. Gra na tej estradzie
byta dla mnie ogromnym przezyciem. Program
pierwszego etapu jest niezwykle wymagajacy,
ale jestem zadowolona. Najlepiej czutam sie
w Sonacie Ysayea, ekspresja tej muzyki jest mi
bardzo bliska. Nie jest to mdj pierwszy konkurs,
ale zdecydowatam si¢ na udziat w nim przede
wszystkim ze wzgledu na muzyke Wieniawskie-

go.

Leticia Moreno

Caty dzienl czekatam na ten wystep, wiec by-
tam bardzo szcze$liwa, kiedy w koricu mogtam
wej$¢ na estrade i zagra¢. Czuje si¢ bardzo do-
brze, oczywiscie zawsze mozna co$ zmienic, po-
lepszy¢. Jestem zadowolona zwlaszcza
z Chaconny Bacha. Zagratam lepiej niz si¢ tego
spodziewatam. Pierwszy etap jest szczegdlnie
trudny, to pierwszy wystep konkursowy, ktory
tak naprawde catkowicie obnaza. Na estradzie
jest sie zupelnie samym, bez zadnej pomocy
i energii — pianisty czy orkiestry — to naprawde
bardzo ciezkie.

Kiedy gram na estradzie, najwazniejsze jest dla
mnie catkowite zatopienie w muzyce, na naj-
wyzszym poziomie. Trzeba zupetnie oddac¢ sie
temu co sie robi, i poczué muzyke jako czes¢ sie-
bie, zapomnie¢ o wszystkim innym, o sobie.
OczywiScie bardzo wazna jest rowniez strona
wizualna wystepu i to jak sie wyglada na estra-
dzie, ale tak naprawde najwazniejsze sg talent
icharyzma.

Duza cze$¢ mojego programu jest nowa, dla-
tego udzial w konkursie okazat si¢ doskonata
okazja do poszerzenia mojego repertuaru. Przy-

27777777

znam, ze wczesniej nie gratam Wieniawskiego,
cho¢ przeciez jest to bardzo popularny kompo-
zZytor, czesto przez skrzypkoéw wykonywany.

Emma Steele

Trzestam sie przez caly czas. Ale w Bachu
i Ysaye czutam si¢ dobrze. Zagratam najlepiej, jak
potrafitam. W Kaprysach troche sie mylitam,
jednak oceniam swoj wystep dobrze. Zanim wy-
sztam na scene, czutam sie $wietnie. No a potem
nagle zaczetam sie ba¢ — stres udzielat mi sie
zwtaszcza w Bachu. Muzycznie to byt najbardziej
Wymagajacy utwor.

Bardzo lubie muzyke Wieniawskiego, granie
jej przychodzi mi z tatwoscig. Technicznie to
oczywiscie wymagajace kompozycje, ale po wy-
éwiczeniu, czuje sie w nich wyjatkowo wygod-
nie. Jesli chodzi o Ysaye, kiedy$ gratam jego
sonate i teraz, kilka miesiecy temu, postanowi-
tam nauczy¢ sie jakiejs innej.

Aysen Ulucana

Wtasciwie nie jestem zadowolona ze swojego
wystepu — to chyba bytoby dziwne, gdyby kto$

w moim wieku powiedziat, Ze jest zadowolony.
Bo co pocza¢ dalej? Niektore rzeczy mi si¢ podo-
baly, z wielu nie jestem zadowolona i nad nimi
musze pracowac.

Mysle, ze moje zalety sg tez moimi wadami. To
oczywiscie temperament, ktory czasami nawet
dla mnie samej jest przeszkoda w budowaniu ja-
Kkichs szczeg6lnych moment6éw. Bywa, Ze jak po-
ciag, wypadam z toru i przydarza mi si¢ jakas
mata katastrofa. No ale musze sobie jako$ radzié
i znaleZ¢ wiasna droge. Zaczetam od Bartoka,
trudno powiedzie¢ dlaczego. Wydaje mi sie, ze
tojest bardzo dobry utwor na poczatek. Wszyst-
kie utwory, ktére gratam byly wyjatkowe, ale
Bartok naprawde ma szczeg6lne miejsce w mo-
im sercu. Jest co$ dziwnego w poczatku tej Sona-
ty, co szalenie na mnie dziata. Dlatego chciatam
zacza¢ od Bartoka.

Maciej Burdzy

Dla mnie byt to pierwszy kontakt z tak duza
publicznoscia, wczedniej byty przestuchania
szkolne, wiec 0s6b na Sali byto znacznie mniej,
to bardzo satysfakcjonujace, ze si¢ dostaje taki
duzy rzad dusz.

222200077777
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Aco rejestrowaty wrazenia juz rozluznionych wystepem uczestnikow konkursu.

sl

Erzhan Kulibaev

Jestem zadowolony ze swojego wystepu — tak
w 90. procentach. Co do reszty, nie jestem pe-
wien. Ale Aula jest bardzo mita, ma $wietng aku-
styka i inspirujaca atmosfere.

W Bachu czutem si¢ dobrze, to jest moje tem-
po, lubie tez takie frazowanie. No ale zobaczy-
my, jaka bedzie decyzja jury. Wieniawski chyba
tez mi wyszedt niezle, cho¢ nie lubi¢ gra¢ rano
i gdybym wystepowat p6Zniej, zagratbym chyba
lepiej.

Kiedy zobaczylem ogtoszenie o konkursie, po-
myslatem, ze powinienem tu wystapic. Jestem
studentem Zakhara Brona, ale on nie dawat mi
jakichs$ szczegdlnych wskazowek przed samym
konkursem. Mowit, zebym grat dobrze — po pro-
stu dobrze. I to wszytko.

Skrzypce s3 calym moim zyciem, gram chyba
od zawsze. Nie licze godzin — ¢éwicze moze na-
wet 10 godzin dziennie. I tu w Poznaniu nie robie
nic innego, tylko gram. To jest bardzo trudne wy-
stepowac ostatniego dnia przestuchan.

Stanislav Pronin

Nigdy do korica nie jestem zadowolony ze
swoich wystepow, przeciez zawsze mozna za-
grac lepiej. Konkursy zawsze sg bardzo stresujg-
ce, nie da si¢ zapomnie¢ o tym, ze gra sie
przed jury.. Ale na przyktad swiadomos¢ tego, ze
W jury zasiada Maxim Vengerow, byta dla mnie
bardziej ekscytujaca i stymulujaca niz stresuja-
ca, poniewaz jest to moj ulubiony skrzypek, moj
mistrz. Dobrze pamietam preeliminacje do kon-
kursu, rozmawiali$my troche, dat mi duzo cen-
nych uwag, ale najwazniejsze dla mnie jest
przebywac blisko niego, czu¢ jego charyzme, to
bardzo pomaga nawet w grze na instrumencie,
mozna si¢ wiele nauczy¢ tylko patrzac na niego.

Wydaje mi sie, ze pierwszy etap jest najtrud-
niejszy, to s prawdziwe eliminacje. Mozna bar-
dzo tatwo odpas¢. Ale na szczes$¢ mogtem dobraé
takie utwory w ktorych czuje sie rzeczywiscie
bardzo swobodnie — jak na przyktad Sonate
Sznitkego, ktora catkiem niedawno nagratem, to
wspaniaty utwor, jest dla mnie znacznie mniej-
szym wyzwaniem niz na przyktad Bach, ponie-
waz znalaztem w nim siebie, swoja interpretacje.
Muzyka ta doskonale koresponduje z mojg 0so-
bowoscia.

Fiodor Roudine

Studiuje u Zakhara Brona, ktory jest profeso-
rem w Kolonii. Wspétprace zaczelismy 2 lata te-
mu. Profesor dawal mi bardzo szczegdétowe
wskazowki odnosnie dzisiejszego wystepu. Ale
nie jestem z siebie zadowolony, cho¢ nie potrafie

powiedzie¢, co mogtoby by¢ lepiej. Nie jestem ty-
pem skrzypka konkursowego. Nie umiem 10 go-
dzin cyzelowac czegos, by wyszto perfekcyjnie,
bo to staje si¢ muzycznie nieciekawe. A taki jest
cel konkurséw. To nie dla mnie. Wiem jednak, ze
w moim wieku — a mam 19 lat — startowanie
w konkursach jest wazne.

Stefan Tarara

Uwielbiam gra¢ w tej Sali, jest ona dla mnie
jedna z najlepszych w jakich kiedykolwiek gra-
tem. Ma wspanialg akustyke. Podobne wrazenia
miatem kiedy gratem tu ostatnim razem, pie¢ lat
temu. To jeden z gtéwnych powodéw dla ktorych
zdecydowatem si¢ wrdci¢ do Poznania.... No
inaturalnie po to aby wygra¢ ten konkurs. Poza
tym lubie Poznari i kocham muzyke Wieniaw-
skiego. Bardzo wiele argumentow przemawiato
za moim powrotem. Wiec jestem..... i bardzo sie
z tego ciesze.

Naprawde duzo zmienito si¢ od tamtego czasu,
od mojego poprzedniego udziatu w tym konkur-
sie. Przede wszystkim jestem pie¢ lat starszy. Bra-
tem udziat w wielu konkursach, zagratem wiele
koncertéw, zdobytem potrzebne doswiadczenie.
To chyba najwazniejsze dla artysty, muzyka. Nie-
zbedny jest czas. Trzeba znalez¢ odpowiedni ba-
lans pomiedzy elementami technicznymi
aemocjami, i wiedzie¢, co chce sie wyrazi¢, prze-
kaza¢ poprzez swoja interpretacje. Nie mozna
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by¢ tylko maszyna wygrywajaca nuty. Gdy jest sie
mtodym, to bardzo trudne, a przeciez na konkur-
sach mozna startowac tylko wtedy.

Aysen Ulucan

Whiasciwie nie jestem zadowolona ze swojego
wystepu — to chyba bytoby dziwne, gdyby kto$
w moim wieku powiedziat, Ze jest zadowolony.
Bo co pocza¢ dalej? Niektdre rzeczy mi si¢ podo-
baty, z wielu nie jestem zadowolona i nad nimi
musze pracowac.

Mysle, ze moje zalety sg tez moimi wadami. To
oczywiscie temperament, ktory czasami nawet
dla mnie samej jest przeszkoda w budowaniu ja-
Kkichs szczegblnych momentoéw. Bywa, ze jak po-
cigg, wypadam z toru i przydarza mi si¢ jaka$
mata katastrofa. No ale musze sobie jako$ radzi¢
i znalez¢ wtasng droge. Zaczetam od Bartoka,
trudno powiedzie¢ dlaczego. Wydaje mi sie, ze
tojest bardzo dobry utwor na poczatek. Wszyst-
kie utwory, ktére gratam byly wyjatkowe, ale
Bartok naprawde ma szczegdlne miejsce w mo-
im sercu. Jest co$ dziwnego w poczatku tej Sona-
ty, co szalenie na mnie dziata. Dlatego chciatam
zacza¢ od Bartoka.

Z uczestnikami konkursu rozmawiaty:
Klaudia Baranowska i Barbara Schabowska,
wspdtpraca Agata Kwieciriska

dziennikarki I Programu Polskiego Radia
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SERIAL O WIENIAWSKIM (5):

Cudowne dzieci
graja parami

latach 1853-1860 Wieniawski koncerto-
Wwal niemal bez przerwy. Po pobycie

w domu Franciszka Liszta w Weimarze
zmienil mu si¢ jednak poglad na muzyke.

Liszt wpajal mu wlasne idee muzyki, jako
sztuki, taczacej z soba poezje i nici filozoficzne.
Brzydzit si¢ btazenada, za nic miat muzykéw,
ktorzy nie traktuja swojej sztuki jako najwazniej-
szej materii. Wieniawski stuchat go i byt oczaro-
wany.

Coraz czesciej grywat tez na popularnych
wowczas koncertach uzdrowiskowych. Tam po-
znat go skrzypek Ferdynand Laub. Obaj Wie-
niawscy (Henryk caly czas grat z swoim
mtodszym bratem, pianistg J6zefem) nie przypa-
dli mu jednak do gustu. Laub z odraza stwierdzit
pozniej, ze to wyjatkowo aroganckie typy. Coz,
na pewno Wieniawscy nie nalezeli do ludzi, kie-
rujacymi sie wylacznie dobrymi kontaktami
z widownia.

Gdy podczas niemieckiego tournée Rosjanie
zaproponowali im kilka koncertow za duzo
wieksza stawke, bracia bez namystu odwotali pa-
re wystepow i czmychneli na Wschod. Oczywi-
Scie potem wrocili do Niemiec, ale niesmak
pozostat.

Grali w Monachium, Norymberdze, Lipsku,
Berlinie... W tym ostatnim podczas jednego
oncertow Wieniawski musiat bisowac az piet-

rzucit za to role naczelnego koncertmistrza
emieckim dworze. Wieniawski wolat raczej
ieci¢ sie koncertom. Ale krytycy zauwazy-
W3 Zmiane.

0z coraz czesciej dochodzito do niewi-
docznej rywalizacji miedzy Henrykiem a J6ze-
fem. Roznice tkwity w fakcie, ze Jozef byt
,tylko” wirtuozem, nie sta¢ go byto za to na ro-
mantyczne, muzyczne zrywy, ktore byty dome-
na Henryka.

Zaczety tez padac sugestie, czy lepiej bytoby,
gdyby Henryk i Jézef zaczeli gra¢ osobno. Ale
bracia byli wciaz w drodze.

W Polsce Henryk Wieniawski szczegdlna
sympatia obdarzyt Poznan, z ktérego bardzo nie
lubit wyjezdzad.

Pod koniec dekady dat ponad 100 koncertow
w Holandii — tamtejszy kr6l Wilhelm byt melo-
manem. W Paryzu posprzeczat si¢ z sztywnym
i pozbawionym poczucia humoru Hektorem
Berliozem.

Natomiast w Belgii zaczepit go niejaki Beriot,
stary nauczyciel gry na skrzypcach.

Sedziwy muzyk zapytat go, czy pamieta swo-
jego rodaka—matego chtopca, ktory w latach 40.
robit furore w Paryzu. ,,C6z, ten chtopiec stoi te-
raz przed panem” — odpart z usmiechem Wie-
niawski.

JAC
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PIERWSZE SKRZYPCE: STANISLAW SOJKA

Skrzypce Chrystusa
Frasobliwego
| Janka Muzykanta

lat. Rozpoczatem w szkole muzycznej w Gli-

wicach, potem w liceum muzycznym w Ka-
towicach. Potem pojawit si¢ fortepian jako
instrument dodatkowy. Akademie¢ Muzyczng kon-
czytem na wydziale jazzu. Nie myslatem o tym, Ze-
by kontynuowac¢ gre na skrzypcach na poziomie
akademickim z prostego powodu. Bardzo przy-

l I czytem sie gra¢ na skrzypcach dwanascie

wigzatem sie do $piewu, bo $piewam od dziecka —
moi rodzice byli bardzo muzykalni. Spiewatem juz
jako maty chtopiec w naszej parafii $éw. Piotra
i Pawta w Gliwicach. Miatem osiem lat, kiedy or-
ganista wytypowat mnie do $piewania psalmow.
Potem szybko trafitem do chéru. Byto to niesamo-
wite, bo nagle znalaztem si¢ w gronie ,,dorostych”
glosow. To doswiadczenie miato tez inny wymiar—

&5
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Stanistaw Sojka

FOT. MARZENA BUGALA

zanim dziecko zagra na skrzypcach dzwiek, kt6-

remu mozna przyporzadkowa¢ wartos¢ muzycz-
na, mija sporo czasu — same aspekty manualne
W pracy na skrzypcach zabieraja pare lat. A ja nie
bytem zbyt pracowitym uczniem.

Jesli méwimy o skrzypcach, musze przywotac
jedna historie zwiazang z moim dyplomem. Skia-
dat sie z dwoch czesci: pierwsza —sonata i kaprys,
druga — koncert Wieniawskiego. W pierwszej gra-
tem moja ukochang sonate Telemanna (tu musze
powiedzied, ze uwielbiam muzyke niemieckiego
i francuskiego baroku — Zadna inna nie wprawia
mnie w tak podniosty nastréj). Wracajac do sonaty
— znatem ja do$¢ dobrze, ale w czasie dyplomu
przed druga czescig dopadty mnie watpliwosci. Po-
stanowitem, ze bede ,grac¢ Telemannem” —tak diu-~
g0, az mi si¢ wszystko przypomni. Trwato to moze
osiem, moze szesnascie taktow, zanim wpadtem
na wlasciwy tor. Wyszto chyba dobrze, bo nie mu-
siatem grac trzeciej czesci, a za cato$¢ dostatem
piatke. M6j wspaniaty profesor, Tadeusz Borkow-
ski, po tym wtasnie egzaminie powiedziat mi: , Oj-
strachem to ty nie bedziesz. Masz piekny ton, ale
powiniene$ studiowa¢ kompozycje, bo potrafisz
improwizowa¢”. Postuchatem goirozstatem sie ze
skrzypcami w rozumieniu akademickim. Po czasie
do nich powrdcitem. W 1986 roku nagrywatem
plyte w Anglii i postanowitem je wykorzystac jako
element kolorystyczny.

Zartuje, ze moja grana skrzypcach jest skrzyzo-
waniem gry Chrystusa Frasobliwego i Janka Muzy-
kanta, a mam nato pewien patent. Jestem uczulony
na wysokie tony — nie moge na przyktad stucha¢
fletu piccolo, dlatego uzywam strun od ado g. Uda-
to mi sie wypracowaé ton bedacy wypadkowa mo-
ich muzycznych preferencjiiprzyzwyczajen. Gram
col legno, a wiec prawie na granicy drzewca, bar-
dzolekkoisubtelnie pociagajac smyczkiem, bez wi-
bracji. Jak wida¢, mozna oby¢ sie bez struny e...

Notowata Marta Nadzieja
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Emotions Play Until the Very End

testants enter the stage. It tells much of their ap-

proach, of their attitude to playing. Some jump
in, tread, girls usually look down in order not to
trip on their long dresses. Lisanne Soeterbroek was
the first to perform in the morning session. She ca-
me on stage light, she was relaxed and easy.

By the time this edition of The Wieniawski
Voice sees the light of day, we will have learned
the names of the lucky contestants that the gro-
wing numbers of music lovers gathered at the
UAM Auditorium will get to see and hear at le-
ast once more. But the results won’t change the
impressions left by the young violinists who per-
formed at the auditions held on this cold and
sunny Wednesday morning.

The five violinist who took part in the session
could best be described as ,four to one”. That
,one” was Aleksandra Kuls from Poland, a new
student of Prof. Kaja Danczowska, the memora-
ble 3rd place winner of the 5th International
Henryk Wieniawski Violin Competition in 1967.
The group of four consisted of three men and
one female, all of them from Russia and Kazakh-
stan. The lineup was decided by a new drawing
system that produces a random list of conte-
stants, in contrast to the old system, which me-
rely decided the letter from which the
alphabetically-ordered lineup should start.

The 20-year-old Pole made a good impression
with her performance. It was full of life, energy,
and fire, with a kind of objectivity that contrasts
with neutrality (even though neutrality can be,

| will begin by saying that I look at how the con-

Erzhan Kulibaev

and often is, ,technically correct”). Her playing
was full of pleasant sounds, especially in the
Chaconne from Johann Sebastian Bach’s Partita
for Violin No. 2, but most intensely in her grip-
ping interpretation of the first part of Béla Bar-
tok’s Sonata for Solo Violin. Perhaps this portion

PHOTO: RR STUDIO

of her audition was served well by Kuls‘s use of
a rather even, bright tone, a technique she ove-
rused in other pieces, producing a monotonous,
»gray” effect. Regardless, her entire performance
could be enjoyed without boredom or drifting
away into one’s thoughts.

A Russian Morning

that Stage I of the competition was domina-

ted by Russians. They presented a consistent
standard of performance, thus proving — despi-
te some people saying otherwise — that there is
something like the Russian school of playing vio-
lin. On Thursday morning we witnessed the per-
formance of four representatives of said school,
educated in Russian music schools, and study-
ing abroad but under the watchful eye of Russian
teachers.

Erzhan Kulibaev from Kazakhstan was the
perfect example of how one musician can make
music say a thousand different things. With
Bach’s BWV 1003 he told us a fascinating story,
he amused us with Paganini’s Caprice No. 23, he
created poetry with his performance of Wie-
niawski’s La Cadenza, and with Ysaje’s Sonata-
-Ballad, he painted a wonderful picture using
only his violin. Nikolay Grabovsky, on the other
hand, presented us with a completely different
artistic personality. He seemed afraid to reveal
the entire spectrum of his emotions in all three
of his performance: the subtle Bach, a barely
energetic Paganini’s Caprice No. 21, and a strictly

| think everyone will agree with me when I say

lyrical Sonata-Ballad by Ysaye. The latter com-
position, played with imagination and individu-
ality, was the strongest part of Liya Yakupova’s
performance. Unfortunately, multiple mistakes
in other performances made it impossible to gi-
ve her a high mark. Aleksander Budnikov, one of
the oldest violinists to take part in the competi-
tion — at 31 — performed without really leaving
amark on the audience. His performance lacked
spirit and imagination, and was reminiscent of
a student doing his boring homework.

Aleksandra Kuls was surely educated accor-
ding to the Russian method of training violini-
sts. Kuls is training under the tutelage of Kaja
Danczowska, who was once taught by David
Oistrakh himself. The audience was very impres-
sed with the Polish violinist’s performance. I my-
self was enthralled by her natural way of playing
her instrument and the ease with which the per-
formed Bach’s Chaconna — diversified in terms
of both dynamics and expression —was captiva-
ting and original.

Teresa Dorozata-Brodniewicz
Translated by Jan Szelggiewicz

Aleksandra Kuls
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Erzhan Kulibaev of Kazakhstan, student of
Prof. Zakhar Bron, deservedly received the gre-
atest applause on Wednesday morning. In my
opinion, the quality of his interpretations cur-
rently places him among the top few contestants.
The first measures of Grave from Bach’s Sonata
No. 2 were a sign of things to come: Kulibaev’s
noble playing style, and the wisdom with which
he operated at several planes at once: story, dy-
namics, and tempo. His subsequent pieces rat-
cheted up the emotions and confirmed the
maturity of the musician that stood behind
them. Ysayé’s Sonata No. 3 in D Minor marked
the wonderful high point of his performance, full
of expression and enormous control. The inten-
sity of his internal flame was hard to bear, and
yet one couldn’t shake the thought: Let this mo-
ment last. He was awarded a storm of applause.

The performance by 31-year-old Alexander
Budnikov inspired a single important observa-
tion. It seemed the oldest contestant was unable
to come up with a vision for his art. Or perhaps
he didn’t have enough time — time that has now
passed. What was surprising (but not unheard
of) was the fact that his excellent 1720 Stradiva-
rius (the third in this competition) did little to sa-
Ivage his performance.

The session closed with an audition by Liya
Yakupova, who began beautifully with Adagio
and Fugue from Bach’s Sonata No. 1in G Minor.
But a surprising mistake knocked her so far off
balance that she couldn’t regain her composure
until her very interesting interpretation of
Ysayé’s Sonata No. 3in D Minor.

Andrzej Chylewski
Translated by Artur Barys

PHOTO: RR STUDIO

Two accents

Leticia Moreno

first unknowns are already clear. Howe-
ver, it is not only formalities that need to
be completed.

The final quartet of the contestants had two
accents —the first and the last one. Yet... It was to
begin with an earthquake, but ended... with
a summer storm. Leticia Moreno (Spain), play-
ing Nicola Gagliano violin of 1762, was to stir our
hearts, minds and imagination. Her interpreta-
tion of the Ciaccona from Partita for solo violin
in D minor No. 2, BWV 1004, was very personal,
individual, experienced and consequent. A bit
surprising, as if the Spanish girl looked for the
power of her interpretation in playing against
the grain, against the flow of the piece, but...
Then, it was only alike.

Each of the performed pieces was getting pre-
tentious. For instance, her idea for Wieniawski’s
Caprice Op. 10 No. 7 (La Cadenza) was a slow, or
even very slow, tempo. She played Paganini’s Ca-
price Op. 1 No. 24 with a light bow, cutting the
notes. And finally that jerky Ysaje’s Sonata for
solo violin in E major, Op. 27. I'd put it that way:
she is too beautiful to play so uninterestingly and
out of the point sometimes. But I would love to
hear her play Mozart.

Anastasia Karizna (Belarus) was another con-
testant. Bach (Adagio and Fugue from Sonata for

N ow, when you are reading these words, the
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violin solo in G minor No. 1, BWV 1001) was ne-
at, yet too severe at some moments. Both Capri-
ces (Paganini’s Op. 1 No. 11 and Wieniawski’s
Op. 10 No. 5 Alla Saltarella) were pungent, heavy
and devoid of style. As if there were only notes
and not music. Next, the only Pole of the group,
Aleksandra Rytwiniska from Poznan (student of
Prof. Jadwiga Kaliszewska). No doubt, she is mu-
sical, her play is ethereal and interesting. But so-
metimes the stress prevailed. And I'm not only
talking about playing out of tune. If the stress of
the musician gets contagious, it is hard to taste
the music. But Rytwiniska is only 21.

And what would Omarli Kamran (Azerbaijan)
say who is only 17 and thus the youngest in the
stake? What can surely be said about him is that
one listens to him with great attention. It is his
attitude that adds to that — concentrated, almost
militant (the way he prepares to playing, puts his
violin at the neck, at the chin, was indeed an in-
teresting experience). Yet, the tension generated
on the verge of his immaturity (considering his
very good technical skills) and gigantic, few hun-
dred years old form (in case of Bach) was com-
pelling. I'm glad that the jury want to listen to
him again.

Tomasz Cyz
Translated by Monika Rokicka
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l've already found two or three
new Wieniawskis!

Koichiro Harada talks to
Adam Banaszak about the
difficulties of the second
stage of the competition.

Why have you chosen the violin?

I was growing up with this instrument. It was
my mother who encouraged me to start play-
ing when I was five. The violin is my li-

fe; I cannot possibly imagine the world
without it.

Yet even you do feel tired of it sometimes...
Absolutely. During the first stage we heard
Bach’s Chaconne! about a dozen times. There
comes a point when even such magnificent
music may be exhausting.

But you can always find something new,
even in a very familiar piece, can’t you?
And that’s the unquestionable advantage of
international music competitions worldwide.
The competitors are so different from one
another. There are always elements of their
performances that I like and dislike.

And 1 do find it fascinating to discover the dif-

i Yet some sonatas presented in the second

i stage are works for piano and violin; there is
much more music to play for pianists than

i for the violinists.

¢ That’s why performing chamber music is such
a great challenge! You have to be able to com-
i municate with your musical partner, but it’s

i also about playing solo. The second stage so-
natas are obviously chamber pieces, but they
i differ slightly from those for written a string

i quartet or a piano trio. In the sonatas the vio-
linist nears solo performance, I'd say.

ferences.

What is the most important aspect of the
second stage of The Wieniawski Competi-
tion?

In the first stage we examined the partici-
pants” technique, and simply checked whe-
ther they can actually play. We focused on the
sound, its quality, and stylish rendition of
Bach’s pieces. What we were most interested
in, however, was the way a competitor copes
with the instrument. In the second stage we
take into account all the above-mentioned
factors, but go deeper and further to find deli-
ghtful musicality, imagination and understan-
ding of music.

... including co-operation with a pianist,
which may sometimes be troublesome.
Candidates will very often have to be accom-
panied by a pianist who they haven’t met be-
fore. They play an intricate sonata after just

nicate immediately, and as a juror I'm going to
particularly focus on this feature. I think that
the second stage is more difficult than the
first one; you can show your musical ideas,
not only technique.

Koichiro Harada

i The programme of the second stage is long,
. about one hour. Is it also the competitor’s

¢ resilience that you take into account?

It’s also the jurors’ resilience! But seriously, it’s
i also areal challenge for us. The second stage

i brings so many factors to judge, apart from
understanding music, communication with
the pianist, technical aspects... The first stage
i is much easier to mark.

one rehearsal. It’s about being able to commu-

Is it also because the jurors have already

i grown weary?

I don’t believe so. If someone is really good,

i they will always appeal to us, even if they per-
¢ form at the end of the day.

i Is the participants’ behaviour on stage impor-

i tant to you? | mean, the way they enter the

. stage, bow, communicate with the audience...

i These elements are vital during a regular con-
i cert. They don’t really matter to me during

a competition. I can close my eyes and just li-

i sten.Idon’t care if someone is smiling or

i standing petrified.

Is the contemporary art of violin playing on

¢ ahigher level that in Wieniawski’s times?
Well, we can now play faster and louder, but

i does it mean better? There are much more

¢ violinists, also from Asia. In the then Asia the-
re were none; today we cannot imagine

i a competition without them. We imported

i Western music to Japan about 150 years ago.
The world is becoming a global village. Half of
i the New York Philharmonic Orchestra string

{ musicians are from Asia. Whether it’s good or
bad, I don’t know. Nowadays it’s hard to talk

i about national schools; people play similarly

: the world over.

Will we discover a new Wieniawski in this

i competition?

Certainly. I've already found two or three! (laugh)
: Translated Beata Brodniewicz

FOT. PAWEL MIECZNIK



XIV Konkurs Skrzypcowy
wspiera

Mecenas Towarzystwa Muzycznego

a"egfo im. H. Wieniawskiego w Poznaniu



16 @ przestuchania

dzisiaj graja:

GLOS NA WIENIAWSKIEGO

Nr 6 Pigtek 14 pazdziernika 2011

Celina
Kotz

godz.10.50

Hannah
Ji

godz.12.00

] Aysen
B Ulucan

Japonia

[Jur.1.02.1992

[ instrument: G. B. Guadagnini, 1753
[_1 Program:

F. Schubert: Sonata A-dur (Duo) D 574

H. Wieniawski: Fantazja na tematy
z opery Faust Ch. Gounoda op. 20
K. Szymanowski: Zrodto Aretuzy
z cyklu Mity op. 30

pianistka: Irina Vinogradova

Polska

(Jur.1705.1994

(] instrument: Jacek Steczkowski,
2010

(] Program:

J. Brahms: || Sonata na skrzypce
i fortepian A-dur op. 100

H. Wieniawski: Legenda op. 17

i Polonez D-dur op. 4

K. Szymanowski: Zrodto Aretuzy
z cyklu Mity op. 30

pianista: Marcin Sikorski

USA

[Jur.30.04.1991

[ instrument: Francesco Ruggieri
1690

[_1 Program:

L. van Beethoven: I/l Sonata na
skrzypce i fortepian Es-dur op. 12
H. Wieniawski: Fantazja na tematy
z opery Faust Ch. Gounoda op. 20
K. Szymanowski: Narcyz z cyklu Mity
op.30

pianistka: Katarzyna Wieczorek

Turcja

(Jur.3.08.1985

(] instrument: Ecevit Tunak, 2008,
kopia skrzypiec , Heifetz del Gesu"
[_] Program:

J. Brahms: Il Sonata d-moll op. 108
H. Wieniawski: Legenda op. 17

i Polonez D-dur op. 4

K. Szymanowski: Zrodto Aretuzy

z cyklu Mity op. 30

pianista: Marcin Sikorski

e Maria
Witoszczowska

N
E=l

o

o0

Soyoung
Yoon

godz. 16.50

] Aylen
2 Pritchin

J Stefan
M Tarara

Polska

[Jur.18.08.1991

[ instrument: Vincenzo Panormo
XVII w.

[_] Program:

J. Brahms: | Sonata G-dur op. 78
H. Wieniawski: Wariacje na temat
wiasny op. 15

K. Szymanowski: Zrédto Aretuzy
z cyklu Mity op. 30

pianistka: Elzbieta Neumann

Korea Potudniowa
(Jur.28.10.1984

(] instrument: J. B. Guadagnini ex
Biickeburg, 1773

(] Program:

S. Prokofiew: | Sonata f-moll op. 80
H. Wieniawski: Wariacje na temat
wiasny op. 15

K. Szymanowski: Zrodto Aretuzy

z cyklu Mity op. 30

pianistka: Irina Vinogradova

Rosja

[Jur.29.07.1987

[ instrument: Carlo Bergonzi, 1719
[_J Program:

S. Prokofiew: | Sonata f-moll op. 80
H. Wieniawski: Wariacje na temat
wiasny op. 15

K. Szymanowski: Romans D-dur
op.23

pianista: Georgy Tchaidze

Niemcy

[Jur.2.05.1986

[ instrument: Jean Baptiste
Vuillaume, Paris 1869

(] Program:

S. Prokofiew: || Sonata D-dur op. 94
bis

H. Wieniawski: Fantazja na tematy
z opery Faust Ch. Gounoda op. 20
K. Szymanowski: Zrodto Aretuzy
z cyklu Mity op. 30

pianistka: Irina Vinogradova

Transmisje przestuchan (godz. 10-14 i 16-20) w Programie Il PR, Klasyka Muzyczna o godz. 22.05 w Radio Merkury

internetowe: www.wieniawski.pl, www.nina.gov.pl, www.dwutygodnik.com, www.polskieradio.pl/dwojka




